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ENTREVISTA

Marianne Eyde

Cineasta

“Esimportante &

que las mujeres =

del cine

salgamos

en lafoto”

Ladirectoranoruego-peruanarecibio un homenaje
por sutrayectoriaen el Festival de Cine de Lima PUCP.
Unamuestrade sus mas de 40 aflos dedicados al
séptimo arte se podra veren el encuentro cinéfilo.

EATHERINESURBIUANA

oquemdslealegrd

aMarianne Eyde

(Tensberg, Norue-

ga, 1949) del ho-
menajequerecibiden laedi-
cion 23 del Festival decine
de Lima PUCPesquetresde
sus peliculastienenunespa-
cio especial para ser proyec-
tadas. “Siempre esun gran
gusto tener unespaciodedi-
fusién. Una produce pelicu-
lasparaquesevean”,afirma.
Lleg6al Pertienladécadadel
70 conun titulo de Ciencias
Politicas bajoel brazo. Insta-
ladaen Lima, eligio estudiar
Ciencias de la Comunica-
cidn en la Universidad de Li-
ma, formandoasi partedela
primera promocionde esta
carrcra. Desde entonces ha
trabajade haciendo cortos,
mediosylargometrajes; pri-
mero para otras producto-
ras, yluegoparalasuya, Kusi
Films. De ella dice que, sino
la hubieracreado, nohabria
podido hacer ninguna peli-
cula. “Unamujerabordando
temasdeviolencia, margina-
lidad y vida en el campo en
el cine peruanode los 80...
¢ Quiénhabriafinanciadoal-
goasi?”, dice,

— ¢Recibio algunacritica
porsu forma de hacer cine
enlos80?

Si.Lamas comunempezaba
conla pregunta: “; Le pedis-
te permiso a tu marido pa-

raestaraqui?”. Yo me habia
criado de forma muy libre,
¢porquétendriaque pedirle
permiso a mimarido? Una
cosaes coordinar horarioso
compartir proyectos. ;Pero
pedir permiso paradesarro-
llarme profesionalmente?
Me pareciade locos.

—El Pertisiempre hasido
un pais muy machistay
hacer cine es una empre-
sa compleja. ¢No penso
enirse?

Yo mequedéaquiporquelos
provectos se sucedian uno
tras otro. Empecé a trabajar
encortometrajestrastermi-
narlauniversidad, luegopa-
séamediosyluegoalargos.
Antes de dedicarme ala di-
reccion hice produceiony
trabajé muchoen la parte
técnica. Hecargado muchos
cablesantesydespuésdeser
directora. Fueunbuen tiem-
po parahacercineenelPera
graciasalaleyquesedioen
1972, que promovia la pro-
ducciényexhibiciondecine
nacional. Gran parte de los
cineastas de mi generacion
empezamos a trabajar por
esaley.

— Pero también fue una
épocade censura.

Escierto. La gran parte de
corros pasaban porla apro-
bacién del gobierno. El pri-
mer cortoque hice conKusi
Films se llamo “Después me
voyamitierra”. Erasobreun
grupode lustrabotas aima-

ras que jugaban fulbito cer-
cadel Estadio Nacional, yno
paso la junta de supervigi-
lancia. Me llamaron a inte-
rrogarme, no crelianque yo
habiahechoesapelicula. En-
tonces, nunca paso. Solodos
cortosenel cine nacionalno
pasaron la aprobaciondela
junta. Unofueelmioyelotro
fue“Elfotégrafodel parque”,
deloshermanos Masias.

— Laley tuvo sus prosy
contras.

Si. Cuando aprobaron mi
pelicula “Los ronderos”
(1980), una persona de la
junta me dijo que la habian
aprobado porquenoibaair
nadie averla. Yo laestrené
en Cajamarca, Chiclayo, Li-
ma y otros lugares, y hubo
masde mediomillon de es-
pectadores.

—Desde elinicio suapues-
ta fue por un cine social.
¢Tal vez por su formacion
enciencias politicas?

Creoque si. Pasé de cortos
costumbristas a cosas mas
antropoldgicas y socioeco-
nomicas. Salvo“Lacarnada”
(1999), mis historias siem-
pre hanestadomasligadasa
lascomunidades, a historias
deorganizacion, delocolec-
tivo. Por eso te digoqueera
raroen ese tiempo verauna
mujerembarcarseenesoste-
mas. Nodigoquenohubiera
mujeres. Siemprehuboyhay
mujeres empujando el cine.
Porejemplo, Noradelzcue,

.J_.

Eyde estudid Ciencias
Politicas en Franciay llegd
enlos anos 70 al Peni, para
estudiar Cienciasdela
Comunicacion.

Una fotografiadelrodajede
lapelicula“Lavidaes una SN
sola”, estrenadaen1992. i .
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Maria Ruiz, cuya preocupa-
cion por la parte técnica es
impecable. También Pilar
Roca, como productora... Y
ahora hay magnificas pro-
fesionales. Muchas de ellas
presentan sus trabajos en
este festival, como Melina
Leodn, con“Cancionsin nom-
bre”. Esuna peliculaalaque
letengo muchointerés.

— ¢Cree queel cine perua-
no es menos hostil que en-
tonces con las mujeres que
participanen¢él?

Creo que las mujeres tam-
bién tenemos que tomar
nuestro espacio. Antes,
cuando iba a festivales, yo
vefaaloshombresenprime-
rafilasalirenlafotoyyome
sentaba atrds. Esun asunto
de cardcter tambien. Yo soy
de hacer mucho, peronode
saliren lafoto; peroclaroque
veoque ambas cosassonim-
portantes. Es importante
que salgamos enla foto. El
granlujode mividaes haber
logrado seguir producien-
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do, contraviento y marea,
yseguirhaciendocosasnos
mantiene dentro de la fo-
to, claro. Perohayqueestar
presentes cuando esa foto
setome.

— Usted tiene cinco lar-
gos, muestrade untrabajo
pausado...

Si, yo soy muy constante,
pero me tomo mi tiempo
para producir mis pelicu-
las. Meinvolucroentodoel
proceso. Yohevividoenlas
comunidades, a veces he
viajado sola, otras con un
equipo pequeiio. Yomisma
he buscado locaciones, y
cuandohabiaquequedarse
muchotiempoenlascomu-
nidades, me quedaba sola.
Aveces con mi hija, cuan-
do era chiquita. También
esunamanera deahorrar
en la produccion. Yo aga-
rro camara, cargo cables,
hagotodo.

— El cine peruano suele
tomarse su tiempo para
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“Cuando
empecea
trabajar, solian
decirme: ‘¢Le
pediste permiso
atumarido
paraestar

Faaan

daqui. .

s
“Antesde
dedicarmeala
direccion hice
producciony
trabajo técnico.
Cargué muchos
cablesantesde
serdirectora”,

Las peliculas enexhibiciéon

SABADO 17,8 P.M. (CINEPLANET ALCAZAR)
Lapelicula presentael accionarde lasrondas
campesinas de la provinciade Chota, en Cajamarca,

durante ladécadade 1970.

=3
r ¥V
.

“Lavidaesunasola” (1992)

JUEVES 15, 9:30 P.M. (CCPUCP)
Tresestudiantesllegana Ayacucho. Florinda, una
Jjovencampesina, se enamora deunodeellossin
saberque los recién llegados sonsenderistas.

“Coca Mama” (2004)

VIERNES 16, 8 P.M. (CINEPLANET ALCAZAR)
Unajovencomerciantese hace amigayamantedeun
narcotraficante local y de un escritor yexdrogadicto.

hacer peliculascuando es-
td en bisqueda de fondos
o cuando se trata decine
independiente. Parece
que las productoras de ci-
ne comercial no saben de
pausas.

Creoquelosrealizadoresde-
ben tener el iempo para re-
visarel guion, parapreparar
lapelicula. Yoveoahoraque
muchosviven apurados. La
cosadebe digerirse, Mira,a
veces las luchas con la pro-
duccion son fuertes. Es ob-
vio: las productoras vigilan
elnegocioyestabien, esono
debemosperderlodevistaal
hacercine; perotambiénlos
realizadores tienen que dar-
se su tiempo para revisarel
trabajoquevanafirmar,aun
cuandosetratedeunrealiza-
dor que hasidocontratado
por una productora y la pe-
licula no nazca de élmismo.

—Creequeel cine comer-
cial en el Perti dejade lado
elhechode quetambiénes
unarte?

Nolo sé. Entodo caso, hay
muchos tipos de cine. Se
puede hacer distintos ti-
pos de cine y con distintas
intenciones. Miintencion
siempre fue hacer un cine
mas social.

—Hablandode suprodue-
cion, esbastantedificil ac-
cederaella.

Si, peroahoratodas mis pe-
liculas estanenla platafor-
ma Cineaparte v tambicn
en todos los mercados de
Andahuaylas, de Ayacucho
y de otras ciudades [rie].
Mis peliculashancirculado
muchoen provincia, en las
comunidades, enla punta
del cerro, peronoen ciuda-
des. Sobre eso puedo decir
doscosas: primero, que Ci-
neaparte es una buena pla-
taforma para la difusion,
pues son serios, cumplidos
y respetan el derecho de
autor. Ysegundo, que espe-
roque sedé lanuevaleyde
cineysearme lavideoteca
nacional.
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