tefslones astéti-
eas enimas deun
siglo de cine.
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Crtico de cine

“Vivimos una
segundaeraenla

historiadel cine”

En sumasreciente libro, “Del clasicismo alas
modernidades”, el criticonos cuentalalargaaventura
delséptimo arteatentoalaevolucionde sus estéticas.

ENRHIUEPLANAS

-

n 1895, cuando
se proyecto por
primeravez una
pelicula, yaloses-
tudiososhabianacufadolos
términosconlosque catego-
rizar la historia delarte. Por
ello, concepios como clasi-
cismo, modernidad, barroco
omanierismodemoraronun
buentiempoenseraplicados
a una actividad que no fue
considerada artistica hasta
yaentradoelsiglo XX. Ensu
ambicioso libro “Del clasi-
cismoalasmodernidades”,

m I

el critico de cine Isaac Ledn
Friasnosoloreflexionasobre
las particularidadesdeestos
conceptos ligados al sépti-
Mo arte, sinogque propone un
nuevoabordajedela historia
delcine a partir del desarro-
llodeestas distintas catego-
riasestéticas.

—¢Alhablarde“cldsicos” o
“modernidad”enel cine, a
quénosreferimos?

Cuandohablamos de “clasi-
cismo”, nos referimos al es-
tablecimiento de una forma
de narrar que corresponden
alos grandes estudios en Es-
tados Unidos y parte de Eu-

ropa. Un modelo de produc-
citnquesevaareproduciren
todas partesy queenEstados
Unidos alcanzard la mayor
capacidad decomunicacion.
Paramuchos,elcineseiden-
tificaconeste modelonarra.
tivo que funciond por mu-
chos afios, y que llega hasta
los afios 60,

— ;Quépocurre entonces?

En los afios 50y 60 apare-
cenlos nuevoscines y susdi-
versos modos de represen-
tacion. Enellibro intento
acercarme alasestéticasde
lamodernidad, asuruptura
de lalinealidad narrativa, la

Para el critico, el cineasta Alfred Hitchoock fue un pionero de lamo-
dernidad en el dne, al innovar las técnicas del género del thriller.

aparicion del inconsciente
o la distension dramdtica
en gran parte de sus pro-
duecciones.

—Sesueledecirqueenlos
afios 70 se acabd el cine
cldsico, con “El Padrino”
de Coppolay“Tiburdén"de
Spielberg...

Son peliculas que inician
la transformacion del cine
americunn, en momento
que habia undecaimiento
de laindustria americana
yaparece unanueva gene-
racidndedirectores. “Tibu-
ron” dio el pasoal concepto
de “blockbuster”, que mar-
card losafossiguientes.

— Como reaccidn al cla-
sicismo, adviertes ejem-
plosdefilmes“premoder-
nos". ;Elcine de las van-
guardiasen losanos 20y
30serfaun ejemplo?

Las vanguardias tienen
una conexion directacon
los desarrollos artisticos
de laépoca, claro. Perohay
casos de cine premoder-
notambiéndentrode la

DEL CLASKISMD
& LAS MODERNIDADES

Titulo: "Del clasicismo
alas modernidades’.
Autor: IsaacLedn
Frias

Sello: Universidad de
Lima

Pdginas: 516

misma industria. Elcasode
Hitchecock, porejemplo, es
muyineresante: conmucha
sutileza, él introduce meca-
nismos narrativos que pre-
ceden a la modernidad: la
secuencia de larga duracidn
en*Lasoga”™; laconstruccion
narrativade “Vértigo”, ola
imposicién del punto de vis-
tasubjetivoen “Laventana
indiscreta”. Sucine anticipa
loque vendria.

— ¢ Qué pelicula marcé la
modernidad enel cine?
“El ciudadano Kane" esun
anticipo. El filme de Orson
Wellesyalgunosfilmesdeci-
nenegrosonanticiposclaros
delamodernidad.

— Propones a un director
como Roberto Rossellini
como inicio de la moder-
nidad en el cine. ;Porqué?
Dos viasirrigan la moder-
nidad: unase inclina al ba-
rroco, como en el caso de
Hitchcock y laotrase carac-
teriza porla depuracién del
neorrealismo italiano. Ros-
sellini serd quien empiece la
modernidad enel cine, pe-
ronala continuard. Dioun
pasoal costado, puesno se
sentia un cineasta moder-
no. Una peliculacomo “Via-
jealwalia” encaja muy bien
con la Nueva Ola Francesa
o ¢l cinema britdnico. Ros-
sellini marcara la linea que
primard por afios: un cine
contemplativo, amedio ca-
minoentre la ficcidnyel do-
cumental, con interpreta-
ciones mas espontineas.

— ¢ Tus reflexiones parten
delaconstatacion pesimis-
tadequevivimoselfinalde
unaépoca para el cine?

Mo soy pesimista. Sientoque
vivimos una segundaeraen
lahistoriadelcine. Hubouna
primeraetapa, lade uncine
analdgico, con primacia de
las salasde cine. La segunda
etapatiene que verconel so-
portedigital v la pérdidade
protagonismo de las salas,
compitiendo con el ‘strea-
ming'. Pero creo que el cine
vaaseguirdesarrolldndose,
que los espacios del cine de
autorirdnencontrandonue-
vos lugares de exhibicién.
Hay un gran desafio parael
cine periano: encontrar for-
mas intermedias entre las
propuestas comerciales que
trabajan TonderoyBigBang,
tributariasdelosmodeloste-
levisivos, yun cine de autor.
Piensoqueesnecesariohacer
uncinede géneroque llegue
al piblico, con creatividad,
debuennivel.Esodependeri
deempresariosquetenganla
capacidad paraarriesgarun
poco, de los directores y de
unpuiblicoqueapoye. Esuna
posibilidad por la que vale la
Penajugirsela. m
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