Pedro Escribano

Semanas atras, el artista
uitoto Rember Yahuarca-
ni, en una fotografia ensu
cuenta de Facebook, apa-
recia sobre una canoaenel
jr. de la Union. La imagen
no puede sermas simbélica
de lo que estid ocurriendo
con la que él llama no arte
amazonica, sinoarte indige-
naconternpordneaamazoni-
ca. Hace un tiempo, mismo
activista, consuarte y su
postura, Yahuarcani estd
abriendo trocha para que
otros artistas indigenas,
como él, ganen atencién y
espacioenelcircuitodelas
artes plisticas enel Pert.

Unadeesasgrandesse-
fiales del reconocimiento
delarte indigena contem-
pordneo amazonico es
que ‘Espiritu de Cuma-
la’, pintura de Santiago
Yahuarcani, acaba de ser
adquirida por la Tate Ga-
llery de Londres.

Se sali6 el rio

Esta vez, Rember, como
expositor y curador, pre-
senta lamuestra ‘Lacanoa;
melodias desde el rio’, que
se exhibe en el C. C. de
la Universidad de Lima.
Reune obras de Dina Anan-
co (awajiin y wampis), En-
rique Casanto (ashdninka),
Rubén Medina (murui), Ne-
revda Lopez (uitoto) vlos shi-
pibos Harry Pinedo, Cordelia
Sanchez, Patricia Rengifo y
David Ramirez.

“La muestra toma como
referencia la canoa, como el
vehiculo de transporte, de
traslado, que han utilizado
todas las comunidades indi-
genasdelaselva. Lacanoano
solo es una construccion que
sirve para trasladarse, sino
también ha servido para que
elindigena migreyconquiste
la Amazonia. Y lacanoase ha
utilizado en esta exposicion
como una analogia de como
el arte hecho por los indige-
nassaledelascomunidadesa

PINTURAS. Obras de
Enrigue Casanto, Patricia
Rengifo v Harry Pinedo.

“Ahoraesta canoa —agrega—
no solamente lleva alimentos,
sino también lleva arte, pintu-
ras, para gue las sociedades in-
digenas contintien sobrevivien-
do, sin dejar de denunciar la
deforestacidn, el cambio climi-
tico, muerte de lideres, narco-
traficoy lasinjusticiassociales”.

Entre las artistas, figura la
también poeta Dina Ananco,
Premio Nacional de Literatura
2022, en lenguas indigenas u

espacios contempordneos”,  originarias.

explica Yahuarcani.
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rio’, que se exhibe

importante para el mundo in-
digena. El movimiento de arte
indigena tiene que integrar a
todas esas voces potentes y po-
derosas que salen de nuestras
comunidades. También esta
Rubén Medina, un hacedor de
malocas. El arte indigena debe
tener, entre sus propositos, res-
catar técnicas que se estan per-
diendo”, detalla el artista,
-iEso explicalamalocayla
canoaen escalaen la muestra?
- Asi es. Estos hacedores
generan un punto de quie-

o

bre, porque, generalmente,
nosotros estamos acostum-
brados a ver pinturas en las
paredes, pero en este caso yo
he queridoir mucho masalla,
porque, creo, estasactividades
milenariasy cotidianasayudan
aque nosotros, los indigenas,
sigamos vivos y vigentes.

-Marcas diferencia entre
artista amazénico y artistain-
digena. iCual es esa?

- Elarte indigenaesunarte
quenoseapropia de otros co-
nocimientos, que nose ‘inspi-

en el C. C. de la Universidad de Lima. i

EL DATO

® Muestra. En el Centro
Cultural de la Universi-
dad de Lima (primer piso
del Edificio L1). Ingreso
por la puerta 9 de jr. Cruz
del Sur. Monterrico, San-
tiago de Surco. De lunes
asédbado,de9a.m.a 10
p.m. Estacionamiento
gratis. Av. Cruz del Sur
206. Santiago de Surco.

ra’ en otros. Es un arte que
seretroalimenta de simismo
apartir desus historias, sus
mitos y los trabajos que ya
te he mencionado. Todoeso
diferencia al arte indigena
€OMO un arte propio.

-Pero las culturas son
dialogantes, lo otro es ser
purista...

- Es dificil ver en estos
momentos esos margenes.
No olvidemos que recién,
hace cuatro afios, comenza-
mos a hablar del arte indi-
gena contempordneo en el
Per1i. Entonces, esos marge-
nes atin no estan definidos.
Ahora, no creo que el arte
indigena tiene que ser un
movimiento purista. Debe
serloen susorigenes, al prin-
cipio, porque el proposito
del arteindigenaes proteger
el saber, el conocimiento de
nuestros ancestros, que es
el principal activo que tene-
mos nosotros, losindigenas.
Sinosotrosnos abriéramos,
pasard lo que ha ocurrido
con el arte amazonico.

-iQué le pas6?

- En mi opinién, el arte
amazonico, al ser un movi-
miento demasiado abierto
—abierto a cualquiera—,
lo que ha acelerado es el
extractivismo cultural. Yo
sé gque no ha sido la inten-
cion de los impulsores del
arte amazonico, yo creo
que esto es un dario cola-
teral que ellos no lo veian,
pero, en estos momentos,
yo si considero que el arte
amazonico ha acelerado el
extractivismo cultural,

~{En qué sentido?

- Enelsentidodequeha
incorporado ensusfilas, en
sumayoria artistas, que han
ido a las comunidades in-
digenas amazonicas y han
tomados sus estéticas para
seguir creando sus obras.

- Pero eso hizo Picasso, se
fue al Africae innové su arte.

- 8i, pues. Por eso digo
que es un dafio colateral. Yo
creo que una cultura puede
inspirar, influenciar, perolo
que ha pasado con muchos
cultores del arte amazonico
esquehantrasladadocasien
¢l80%lasestéticasindigenas
asus pinturas. No ha habido
unaasimilacién, noha habido
mayor andlisis paravercomo
s que yo no me apropio de
las estéticas del otro.

~Entonces, iel debate es
el contrapunteo arte amazé-
nico y arte indigena?

- Fuera de las fronteras
de nuestro pais, no se ha-
bla de arte amazonico. La
tendencia es arte indigena:
arte indigena australiano,
africano, etc. El arte ama-
z6nico, para mi, ya llegé a
sutecho. Y sutecho son las
fronteras del Pert. <



