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“Godardense-
flaquenohay
formas candni-
casdehacerdne;
queeldneestd
ablerto aexpe-
rniendas, guese
relacionacon
otrasartes”, dice
Ricardo Bedoya.

Unfenomeno
inigualable

Jean-LucGodard erael altimo sobreviviente de un movimientoque
cambioelcine parasiempre:lanuevaolafrancesa. Consu partidanos

despedimos de unaépocaenvuelta, inevitablemente, en el romanticismo.
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(1930-2022).

L.a Mouvelle Vague, la
nueva ola francesa, nacida
finesde 1950 impulsada por
un grupo dejévenescriticos
franceses queescribianen
laafamada revista “Cahiers
du Cinéma”. Rdpidamen-
te conquistaron el mundo,
empezando porel Festival
de Cannesde 1959: Marcel
CamusganélaPalmade Oro
con “Orfeonegro”; Frangois
Truffaur, el premioaladirec-
cidn por “Los 400 golpes”;
v Alain Resnais fue alabado
porelpublicoyla eritica was
la presentacion de “Hiroshi-
mamon amour”. Asi, el ge-
niosalid de la limpara.

AgnesVarda daindicaciones ala actriz Corinne Marchand en
lapeticula“Cleode 5a 7. Fotografia de 1961

—Losvaivenes del cine—
“Elmicleo fuerte de la nue-
vaolaestd entre 1958, en
donde se estrenan las pri-
meras peliculas de Godard,
Truffaut, Rivet,yse prolonga
hastael64-65, cuandocada
unova tomando sucamino
haciasu propiavisionde au-
tor”, diceelcriticode cine Ri-
cardo Bedova.

Hablar de lanuevaolaes
traera la memoria los nom-
bresde AgnesVarda, Claude
Chabrol, Jean-Luc Godard,
LouisMalle, JacquesRivette,
Francois Truffaut o EricRoh-
mer. Mary Carmen Molina,
eriticade cine beliviana, dice
sobreelgrupo:“Esclavemar-
carqueeldiscursode’Cahiers
du Cinema’ fue un dispositi-
vode modelacidndel pensa-
mientosobre elcineenrela-
ciénconelcontextopoliticoy
culturalde Franciaenesemo-
mento,yunade laspiezasque
unificé el discurso del propio
movimiento”.

La también critica de ci-
ne Leny Ferndndez anade:
“Estamos hablando del mo-
vimiento cinematogréfico
mas importante del siglo XX,
quesurge paradarleespacio
alajuventud més alld del ci-
ne que primabaenese tiem-
poy que ellos sentian acar-
tonado. Veianque el cine se
habia estancado contando
solo grandes historias con
grandesescenarios, grandes
produccionesque, paraellos,
noiban mdsalld de un gran
despliegue escenogrificoy
que limiraba del desarrollo
de personajesimportantes”,

AestoPaoclaVela, realiza-
dorayartistavisual, apunta:
“La nueva ola reconocid la
importanciadel director co-
moautor. Enlapelicula ‘Vivir
suvida' (1962) de Godard,
unpersonaje comentasobre
sumaterial de lectura: “La
histaria es tonta, pero esti
muy bienescrita”™, Esto defi-
neaunapeliculadelanueva
ola: Losdirectores pusieron
elacentoen la puestaenes-
cena porencimade latemd-
tica, asicomo por las inno-
vaciones tecnolégicas con
lascamarasde cine ylasgra-
badoras de sonido. Enseno
a toda una generacion a ex-
perimentarcon lasreglasde
lanarracién; perotambiéna
repensar los modos de pro-
duccidn convencionalesdel
cine, favoreciendo técnicas
llamativasyestilizadas”,

Esto, anade Ricardo Be-
doya, tiene un rebote inter-
nacional, porque empie-
zana nacer cines jovenesen
otros paises, desde Europa
del Este hastaAsia. Estain-
fluenciallegahastanuestros
dias, y Bedoya la reconoce
en cineastas como Quentin
Tarantino, Qlvier Assayas
oLeo Carax. Leny Fernan-
dez suma al coreado Hong
Sang-sooyalestadouniden-
se Noah Baumbach. Esque,
comobiencoincide elcritico
José Carlos Cabrejo,enlos
ultimos tiempos ha habido
peliculas conectadasconla
nuevaola francesa a ravés
del usode sus métodos, co-
moelusodeluz naturalolas
obras que mezclan losdocu-
mentalesconla ficcion.

Esta influencia, determi-

PELICULAS EMBLEMATICAS

| Al f

., *&@l

“Pierrot, elloco”
lean-LucGodard, 1965

Los criticos mas formales sefalangue
conestapeliculase pusofinalanueva
olafrancesa ensusentido maspuro.
Protagonizadapor los dos rostrosmas
emblemiéticos deestaépoca AnnaKannay
JeanPaui Melmondo, lahistoria se desamrolla
enunaconiusa persecusion.

“Los 400 golpes”
Francoise Truffaut, 1959

Estamos frente alaque, posiblemente, es
lapelicLiamas emblematicadelanuevaoia
francesa. Es ciertoque el trabajo de Truffaut
esmenas experimental que Godard,
peronoporesomenasbello, Estapelicula
derrochasensibilidady delicadeza artistica
desde el minuto cem,

“Hiroshima mon amour”
Alain Resnais, 1959
Undramaromantico decorte psicaldgico
enel guelos sentimientos afloranyla
sensualidad se derrochamus aliddelas
palabras, valiéndose mucho delas formas,
Delicada desde el titular elegido, esta

bellisima pelicutacuenta conel guion dela
nomenosmiticaMarguernte Durds

nanwedesdesusinicioshasty — se—
laactualidad, notiene com-
paracién. PaolaVelaconsi-
deraquelasvanguardiaspor
ahoraestdnmuertas, quizds
esperande reviviren alglin
momento. Leny Ferndndez,
porsulado, recuerdaeles-
tuerzo de Dogma 95, aun-
que sin punto de compara-
cidn. “Estamos frente a un
mavimientoiniciado porlos
danesesLarsvon Triery Tho-
mas Vinterberg, que llamo
la atencién en un momento
poerlacrudeza, el usodela
camaraenmaney laluz na-
tural, pero ahora sus miem-
brosestan alejados de esoy
del manifiesto que entonees
publicaron”, explica.
Lanuevaolafrancesaes,
al parecer, unfendmenoirre-
petible. Godard describic la
panrallade cinecomo el mu-
ro gue teniamos que escalar
paraescapar de nuestras vi-
das”. Alos cinéfilos, lanueva
olafrancesanostendislama-
no para hacer 10 Propio. s
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